Krakow. "Satyr albo Dziki Maz" Kochanowskiego w Willi Decjusza

12 pazdziernika, o godz. 18 w Willi Decjusza prezentowany bedzie spektakl "Satyr albo Dziki
Maz" na podstawie poematu satyryczno-politycznego Jana Kochanowskiego z 1564 roku. W
spektaklu wystapia Bolestaw Brzozowski, Juliusz Chrzastowski oraz Rafat Jedrzejczyk.

Premiera sztuki odbyta si¢ 16 wrzesnia 2013 roku w renesansowych wnetrzach rezydencji
krolowej Cornaro we Wloszech podczas konferencji naukowej zorganizowanej przez
padewskg Accademia dei Rampanti. W spektaklu wystapig Bolestaw Brzozowski, Juliusz
Chrzastowski oraz Rafat Jedrzejczyk. Towarzyzy¢ im bedzie lutnista Ireneusz Trybulec oraz
tancerze Baletu Dworskiego Cracovia Danza.

Trzykrotne pobyty Jana Kochanowskiego w Padwie, ktora pozostawata pod wladaniem
Republiki Weneckiej oddziatujacej w istotny sposob na zycie kulturalne i intelektualne
miasta, mialy niematy wplyw na tworczos$¢ najwybitniejszego poety polskiego renesansu.
Najnowsze badania dowodza, ze znaczacym §ladem wejscia w kontakt z Zyciem teatralnym
Serenissimy jest jeden z najwcze$niej opublikowanych tekstow po jego definitywnym
powrocie do kraju w koncu 1558 lub na poczatku 1559 roku - Satyr albo Dziki Mqz.
Dedykowane krolowi Zygmuntowi Augustowi dzieto, odbite po raz pierwszy
najprawdopodobniej w 1563 roku, byto od dawna jedng z wielu zagadek, ktore starali si¢
rozwikta¢ badacze tworczosci Jana z Czarnolasu. Nierozwigzang kwesti¢ stanowito zar6wno
zrodlo pomyshu uczynienia satyra nauczycielem moralnosci, jak rowniez ostateczne
stwierdzenie, czy byt to tekst tylko do czytania, czy tez, co podejrzewano, przeznaczony do
prezentowania w jakiej$ formie teatralnej. Badania nad historig teatru weneckiego, w ktorego
dziejach szczegdlnie mocno zaznacza si¢ tworczos¢ Angela Beolca (znanego takze jako
Ruzzante), pozwalaja dzisiaj na zaproponowanie nowych droég w poszukiwaniu odpowiedzi
na niewyjasnione dotad kwestie. Przede wszystkim bardziej czytelne staje si¢ odwotanie si¢
do Satyra oraz Dzikiego M¢za, ktdrych obecnos¢ na scenie teatru weneckiego (takze
ulicznego) nie byla czym$ nadzwyczajnym. W renesansie posta¢ Dzikiego Me¢za, wywodzaca
si¢ wprost z mitologii sredniowiecznej i legend spolecznosci zamieszkujacych Alpy, nie
zostata odrzucona, ale ewoluowata, mieszajac si¢ coraz bardziej ze §wiatem klasycznym, tak
umilowanym przez humanistow. Wtasnie na tym zespoleniu rozegraty si¢ jego losy sceniczne,
W czym znaczgcg role miaty przemiany spoteczne, jakie dotknety terytorium Serenissimy.
Pojawienie si¢ rzesz wiesniakow w miastach, co charakteryzowato pierwsza potowe XVI
stulecia, byto jednym z elementow, ktory wptynat na dlugie trwanie zyjacych na granicy lasu
postaci znanych z literatury klasycznej jak rowniez tradycji ludowej. Masowos$¢ tego zjawiska
wiazala si¢ z nagla potrzeba roztadowania napie¢ poprzez proces ,,cywilizowania”
przybyszow na drodze poszukiwania klucza do wzajemnego porozumienia. Mieszkancy
mitycznych przestrzeni, zyjacy w Scistym zwigzku z naturg, Swietnie nadawali si¢ jako
swoisty thumacz obu rzeczywisto$ci pozostajacych ze soba w kontrascie. Niejednorodno$é
tych postaci i ich ,,pomieszanie” sg niejako odbiciem $wiata, w ktoérym si¢ pojawili. O ile do
srodowiska wyksztalconego lepiej przemawiat Satyr, o tyle lud przywigzany byt do opowiesci
o Dzikich Mgzach. Zaczna si¢ jednak oni zamienia¢ rolami, a przestrzenig dialogu stanie si¢
sztuka teatralna, wystawiana zar6wno na ulicy, jak i na coraz liczniejszych, cho¢ nadal
jeszcze gldwnie prowizorycznych scenach. Oprocz zderzenia mitologii klasycznej ze
sredniowieczem spotykamy si¢ w tym okresie rowniez z wymownym przyktadem



ukazywania $wigtych pustelnikoéw w pozach i sztafazu nier6znigcym si¢ od Dzikich Me¢zow.
Zderzenie przedchrzescijanskich tradycji z figura eremity widoczne jest np. w postaci sw.
Onufrego, ktory podobnie jak Dziki Maz ma dlugie wlosy i brodg, a czesto tez
charakterystyczny kij oraz opaske z lisci na biodrach. Zreszta koegzystencja Dzikich Mezow,
Satyrow i eremitéw znajduje potwierdzenie u samego Kochanowskiego, ktory wlozyl w usta
Satyra stowa (Satyr albo Dziki Mgz, w. 201-208):

Nie uczytem si¢ w Lipsku ani w Pradze wiary
I nie wiem, jako kaza w Jenewie u fary;
Wszytko mam z pustelnikow, co mieszkajg z nami
Migdzy lasy i migdzy pustymi gérami.
Ci mi naprzod prawego Boga ukazali
I wiarg dostateczna do serca podali.
Ale niz k’temu przyszto, silna byta trwoga,
Bom tak trzymat, zem ja tez poszedt co$ na boga.

Fakt, Zze posta¢ w tekscie Kochanowskiego, ktora prezentuje si¢ przed krolem, nie jest
jednorodna, stal si¢ podstawg artystycznego dociekania na temat jej swoistego “pomieszania”.
Wynikiem tych analiz jest propozycja aktorow Teatru Starego, ktdrzy poprzez rozpisanie na
role tekstu pozwalaja uchwyci¢ istotne jego tresci, wychodzace daleko poza dotychczasowe
interpretacje osadzone na bazie przekonania, ze mamy do czynienia z nowym gatunkiem
literackim, oraz przywroci¢ dzielu jego oryginalny kontekst, jakim mogto by¢ nawigzanie do
korowodu maszkaradowego z improwizowanymi oracjami, przebraniami, tancami i muzyka.

W kontekscie prezentacji Satyra albo Dzikiego Meza w Willi Decjusza nie bez
znaczenia jest w koncu fakt, Zze premiera spektaklu nastgpita 16 wrzesnia 2013 roku we
Wiloszech podczas konferencji naukowej poswigconej kulturze dworéw pozamiejskich. Jego
tlem bylo szczegodlnie wazne dla historii teatru weneckiego miejsce, jakim jest tzw. Barco,
stanowigce niegdys czes$¢ letniej rezydencji krolowej Cypru Katarzyny Cornaro, niedaleko
Asolo, gdzie wtadczyni przebywata od 1489 roku, zmuszona okoliczno$ciami losu. O ile
ogrody otaczajgce obronione przed zagtada zabudowania byly ttem dialogéw o mitosci
skreslonych przez Pietra Bemba (Gli Asolani, 1505), o tyle w samym Barco, w roku 1521
miato miejsce wydarzenie istotne dla historii teatru weneckiego. Wtasnie tam, przed
bratankiem niezyjacej krolowej, kardynatem Marco Cornaro, ktory udat si¢ na wypoczynek
po otrzymaniu we wladanie diecezji padewskiej, Angelo Beolco jako Ruzzante (imi¢ bohatera
pochodzi od czasownika ruzzare — ‘betkota¢, mowi¢ niewyraznie’) wyglosit swojg oracje (La
Prima Orazione), przebrany w stroj wiesniaka. W dlugim monologu w dialekcie pavano
wychwalat wies identyfikowang z rajem na ziemi oraz przedstawit seri¢ propozycji
polepszenia zycia jej mieszkancow. W komicznym przebraniu, uzywajac jezyka, jakim
postugiwali si¢ ludzie prosci, wprowadzit w tre§¢ swojej wypowiedzi powazne tematy, jakimi
byly m.in. kondycja mieszkancow wsi oraz kontrast pomi¢dzy miastem a prowincjg. Strdj
oraz postuzenie si¢ dialektem nie zmieniaty jednak faktu, ze przed wyrafinowanym humanista
prezentowala si¢ osoba rownie wyksztatcona, tyle ze przybierajaca maske wiesniaka.

Dokonana po raz pierwszy przed rokiem w loggii wspomnianego Barco krolowe;j
Cornaro konfrontacja tekstow: La Prima Orazione Beolca z Satyrem albo Dzikim Mezem
Kochanowskiego pozwolita na glebszg refleksje nad tymi tekstami, ktore wykazuja daleko
idace podobienstwa, a fakt, ze utwory padewskiego komediopisarza byty publikowane w
okresie pobytow Kochanowskiego w Padwie oraz grywane na tamtejszych scenach,
potwierdza domysly na temat genezy dzieta, ktore wyszto spod reki poety przebywajacego po
powrocie do Polski na monarszym dworze. Tym samym spektakl proponowany przez
Bolestawa Brzozowskiego, Juliusza Chrzgstowskiego oraz Rafata Jedrzejczyka przy
akompaniamencie lutnisty Ireneusza Trybulca oraz we wspotpracy z Cracovia Danza, nie jest



rodzajem adaptacji tekstu, ale naukowo uzasadniong probg poszukiwania form jego
prezentacji w sposob zblizony do oryginatu, ktéry nawiazywat do weneckich wzoréw,
bliskich i zrozumiatych dla bardzo reprezentatywnej grupy osoéb obecnych przy krélu,
majacych mozliwos¢ zetknigcia si¢ z kulturg teatralng Serenissimy.
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